10.
El Barroco.

|. EL MARCO HISTORICO. CARACTERISTICAS GENERALES
DEL BARROCQ

1. El concepto de Barroco.

Definir el barroco no es facil; para algunos awta@sta cargada de connotaciones negativas;
para otros sirve para definir la tercera fase eavitaucién de cada
estilo (nacimiento, esplendor y recargamiento)vea porque se le
supone la conclusion del Renacimiento, su Ultirapaten todo caso

si que hay que asociar a este término ciertas tationes como
exceso decorativo, movimiento...

Nosotros lo vamos a estudiar como el arte postexida
Contrarreforma, es decir, el arte de finales dgbskVI, el XVIl y la
primera mitad del XVIII.

El Barroco es también uarte propagandisticqg en el sur
catélico se utiliza para exaltar la religion cataliy sus principios
frente al protestantismo; en los paises del nogtd&gropa (paises
protestantes) es un arte mas laico. Sin estaeneias no podemos
entender lo que es el Barroco.

Desde el punto de vistdécnico no supone ninguna
innovacién con respecto al Renacimiento, se sigu#izando los
mismos elementos. A las ideas renacentistas dené&mmedida,
calculo y orden se oponen las barrocas de movimigpisto por el
efecto y los contrastes, por lo escenografico ytdatral. Estos
aspecto se manifiestan en todas las artes. EQ guimundo de los
1. Transparente de la ~ sentidos frente a la racionalidad renacentista.
catedral de Toledo. N.

Tomé.
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Ademas de ser un arte al servicio de la religiénua arte al servicio del poder, la
monarquia absoluta se considera de origen divida iglesia y el Estado estan intimamente
identificados.

En paises como Holanda se va a generalizar girimo del arte.

2. La Monarquia absoluta y la Iglesia.

El arte barroco esta al servicio del poder tantid como eclesiastico.

- El siglo XVII coincide con el
punto culminante del poder real. La
Monarquia justifica su poder absoluto
porque lo ha recibido de Dios y no
encontrard ninguna oposiciébn a sus
decisiones ya que atacar al rey seria
atacar a Dios y es asi la Iglesia la que
legitima el poder del rey, se producira
un entendimiento o alianza entre las dos
partes. La administracién se concentra
en la corte del rey y ésta ya reside en
una capital fija, Madrid, por ejemplo,
| es capital desde el 1562, la capital del

reino serd tratada con mimo,
2. Plaza Venddme de Paris con la estatua del regs el reordenada, decorada... El rey utilizara
simbolo del poder real. el arte para lograr el asombro y

admiracion de sus subditos y de los extranjerostral@e una
linea muy barroca.

El arte estara también al servicio de la iglesidlica, el
mismo concilio de Trento (que se hace para refotanlglesia y
luchar contra los protestantes) da al arte un papgldestacado
define cdmo tiene que ser el arte y cdmo éste tiereservir de
propaganda de la fe catdlica, el arte tiene qudtaexdo
principios catélicos frente a los protestantestmede un marco
de teatralidad, espectacularidad... que es al fial gabo el|
Barroco. Las procesiones de Semana Santa o deu€appr |-
ejemplo, eran manifestaciones colectivas dondeakaban los| 0
valores de la religién catdlica y estos principgman expuestoq
de forma clara a los fieles con la intencion deluhebrarle. | .

También el Papa, como monarca absoluto y teoorg. () -
quiere dejar claro su papel, y es en Roma donde geda su| -
obra: creacion de la plaza de San Pedro con sunoaha, el :
Baldaquino... Ademas, en cada reino o pais laifglesiestra su
poder a través del arte, arte que, como hemos, \@st@® para
difundir los principios religiosos.

3. Planta del palacio de Versalles y todo el urbasino vegetal de los jardines.
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3. La ciudad en el Barroco.

El urbanismo barroco.

Las capitales de los estados modernos son elaefiejlas ansias de centralizacion y de
poder de la Monarquia absoluta. La ciudad medig\al renacentista eran ciudades cerradas por
murallas Ia barroca es una ciudad abierta enddagucalles se prolongan por los caminos ya en el

: campo. Las calles se hacen méas grandes, y el nudamnismo
responde ya a necesidades racionales practicasciofiales: alli
tenian que albergarse los centros administrativesgpbiernan el
Estado. A veces, cuando la herencia del pasadoeet f se llega
incluso a crear ciudades nuevas (Versalles), domdm se
uniformiza (todas las fachadas son parecidas).

La ciudad se concibe como una obra de arte dediatae
percepcién visual, predomina lo sensorial (lo qu&aepor los
sentidos) sobre lo racional. La perspectiva secai las calles y
plazas, se construye tomando como referencia dietdos ejes.
La poblacion europea de las ciudades aumenta, dobe la
poblacién de las capitales, a este crecimiento chegy darle una
solucién urbanistica.

Como lugar importante, dentro de la ciudad, destac
plaza mayor; en Paris la plaza Vendéme sera @joedlel poder
en el Vaticano. Simbolo  '€al, incluso se coronara con la estatua del sobpem Madrid se
del poder papal. construye la plaza Mayor; en Roma ya hemos adelargae pasa
lo mismo con la plaza de las Naciones de San Pedrdondres,
Copenhague, Viena... encontramos ejemplos similaeedecoracion de las plazas se complementa
con las fuentes, algunas con esculturas alusivasbarano benefactor.

4. Catedra de San Pedro

Se recogen muchos de los planteamientos renaasnéis cuanto a urbanismo, pero aqui
adquieren un desarrollo colosal. En el Renacimisatelabora toda una teoria urbanistica que no se
lleva a la practica, es en el Barroco donde pongna vez se aplica todo este desarrollo teérico.

II. LA ARQUITECTURA BARROCA.

1. Rasgos generales.

Nos fijaremos primeramente en
diferencias con el Renacimiento y sefialaremos
ya no se busca la forma armonica, reposd
calculada, sino el movimiento, el desequilibrio,
desproporcion y lo desmesurado.

Se descartan los esquemas simples
elementales preferidos en el Renacimiento
planteamientos mas complejos y movidos.
rechazo de la simplicidadleva a:

1. Preferir plantas elipticas, ovales 0
derivadas de complicados trazos geométricos. 5. Salén de los Espejos en Versalles.

2. Abandonar las lineas rectas y |
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superficies planas que son sustituidas por laadinarvas o mixtas y superficies onduladas.

Se introduce en la mas estatica de las arteleéade movimiento(también en escultura y
en pintura). Ademas de ondular la planta se ondakfachadas, los interiores. Para resaltar mas la
idea de movimiento se introducen algunos elementms/os: columnas salomonicas, frontones
partidos, el dvalo en vez de los circulos en lowsga.

La luz adquiere un nuevo papel en arquitectura, conteitzugrear efectos de movimiento,
de claroscuro... Veamos cémo construye el arquifgebhsando en la luz:

1. Hace superficies discontinuas con profundtsetes y salientes para que al iluminarlas
el sol una parte quede en sombras y otra muy ikaeain

2. Al decorar las superficies si la luz incidbrsoéstas se producira también el contraste de
luces y sombras.

Los tradicionales elementos y formas
T ey WPt | arquitectonicas (arcos, columnas, frontones,

MG SR f | E‘JL”C‘ZE‘Z;;;I) sobre tddlgr:aﬁety catras |
Y e i o espectaculares... Se cha importancia a

lo_decorativo que enmascara muchas veces la
estructura del edificio.

. 5

Se introduce un sentimiento nuevo, el

del espacio dirigido hacia el infinito, se
aprecia principalmente en los interiores:

1. Se busca la prolongacién del
edificio méas all4 de los limites reales mediante
la luz, la decoracién general (y en particulardégedas pintadas), la utilizacién de espejos..oTod
esto contribuye a dar la sensacién de que el espacamplia y que la mirada del espectador va
hacia el infinito. Este espacio dirigido esta tatnbpresente en varias obras que en un reducido
espacio intentan aparentar mayores dimensiones @mel palacio
Spada en Roma con una galgy@spectivael engafoes evidente: lag
columnas se van aproximando entre si en el foneglm po en la zong
préxima al espectador, a la vez también se varcienido de tamafio e
la lejania , lo cual nos realza la sensacion déupdidad. También
apreciamos ese efecto en la Scala Regia de Béiutoyjrafia n° 6).

2. El punto culminante de este espacio dirigibeste engafiq
en el que las paredes caen y se intenta apardlatades superficies, e
la utilizacion de espejos, como en el Salén d&Ekejos del palacio dg
Versalles fotografia n° 5).

3. Los efectos épticos eliminan la pared reak estalabea (s¢
curva) con lo cual se realza el espacio. Esto caadoi con los focos dg
luz hace que nos encontremos en un lugar irreal.

Los edificios tipicos suelen ser la iglesia ya&bgio, como en el
Renacimiento. Entre los palacios destaca en impagal palacio real.

6. Scala Regia. Vaticano. Bernini. Ejemplo de
engafo éptico en la perspectiva.

1
2 S
e TRACORE

_ _ 7. 1l Gesu. Vignola.
2. La arquitectura barroca en lItalia.

En ltalia es donde surgen los primeros chispazogsie nuevo arte. El principal
protagonista de la arquitectura barroca italiama Eecolumna, tanto para decorar fachadas
como para producir efectos de perspectiva.
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La arquitectura barroca italiana pasa por tresfase

1. Hasta 1630: Barroco reposado, continuacioresiib contrarreformista, es el inicio del
Barroco, el edificio mas significativo es la igkesie || Gesl de Roma.

2. El resto del siglo XVII es la exaltacién declava y la decoracion: es la época de Bernini
y Borromini, los dos genios del Barroco, en est@@inos centraremos.

3. La primera mitad del XVIII es la aproximaciétoaclasico sin perder de vista las grandes
dimensiones, como arquitectos destacaran: Juv&aacheti... En este siglo Italia pierde la
preponderancia artistica de la que habia gozadiedexcia siglos y seréa sustituida principalmente
por Francia.

La igleia de Il Gesu de Roma.

Los inicios del Barroco los encontramos con e
de la Contrarreforma, el ejemplo mas representas/da
iglesiade |l Gesu en Roma, iglesia de los jesuitas, ord
religiosa que surge ahora en defensa de la fe pajedo.
Esta iglesia supone el final del Renacimiento greicipio
del Barroco. Sera importante esta iglesia porqgenas de [
sus caracteristicas se van a repetir por toda Bueoplas [l
iglesias jesuiticas y en las de otras 6rdenesgsmiolo en &
Espafia, por eso la estudiamos. Una de las casiici@si
fundamentales es la existencia de una sola nagéudmal -
y con capillas entre los contrafuertes. La plagj@mplo de =
espacio continuo, es de cruz latina, pero enmareadan "
rectangulo. Destaca también la boveda que en asteseraf
totalmente decorada con pinturas al fresco, seigunssi [
esa sensacion de espacio dirigido. El crucero beeaton
una cupula, recordemos la resurreccion de las aspen

Brunelleschi y Miguel Angel. 8. Fachada de Il Gesu.
Giacopo della Porta.

No existe en esta etapa un juego de curva:
contracurvas como mas tarde veremos, es, por tamtzarroco reposado, pero si ciertos entrantes y
salientes en la fachada de Il Gesu que nos anlmgize serd la siguiente etapa del Barroco (fijate
en la planta, en léotografia n° 7, como es la
fachada).

La fachada se articula en dos cuerpos:

* Uno mas largo y de forma
rectangular articulado por columnas.

* Otro mas pequefo (cuadrado) sobre
el anterior y coronado por un frontén.

* Entre ambos cuerpos se colocan
aletas como cuerpo de transicion (es la Unica
curva, junto con el frontén, importante en la
fachada.

Esta forma de estructurar la fachada
nos recuerda a la fachada de Santa Maria
Novella de Alberti en el Quattrocento. El
edificio fue construido poWignola y Della
Porta entre 1568 y 1584.

9. Fachada de San Pedro. Carlo Maderno.



El Barroco. 6

San Pedro del Vaticano.

El edificio mas importante de la Roma barroca eteteninacién de la basilica dgan
Pedro del Vaticanoque se inicié en el Renacimiento (recordemos stottié: planta central con
Bramante, Rafael y Miguel Angel), junto al edifidiee muy importante también la plaza que se
colocé delante de él. Veremos en la obra el tradejalos grandes maestros: Carlo Maderno y
Gianlorenzo Bernini.

CARLO MADERNO (1556-1629). SU LABOR EN SAN PEDRO.

Maderno concluye la iglesia que Miguel Angel dejadabada. Su labor consistié en afiadir
a la planta central renacentista una planta bakilinitd los pilares que sujetan la cipula y logsd
la unidad de conjunto. El efecto que consigue esidjoso, se logra una iglesia mucho mas
monumental, se amplia el espacio y se logra can sstsacion de amplitud la idea efpacio
dirigido hacia lo infinito, las cubiertas parecen volaedotinapreciable de los muros.

Construye también la fachada tal y como la conosehwoy {otografia n° 9, utilizando el
orden gigante (columnas grandes que recorren yaigos) que va a ser hormal en el Barroco y que
ya veiamos en algunos edificios renacentistas.aiadhada presenta un pequefio frontén, si lo
hubiera hecho mas grande hubiera quitado protagonislactpula de Miguel Angel Fuera del
Vaticano fue famoso por achada de la iglesia de Santa Susandonde consolida el modelo de
iglesia barroca romana.

GIANLORENZO BERNINI (1598-1680). SU LABOR EN SAN PEDRO.

Bernini es un auténtico genio. Domi
a la perfeccion logngafiosbarrocos. Su grargs
obra es |®Plaza de las NacionefPlaza de Sarfs
Pedro) en el Vaticano. Es una gran column
de forma eliptica, predomina la curva, eg < ; . ;
seria impensable en el Renacimiento. Pias SRy ) mnm\mﬂm
resaltar la perspectiva juega con las colum EtSeEEEs Ny, \
gue se adelgazan y Juntan hacia los la i lllln
I (engafio S
Optico) con lo

gue nos da une
sensacion  de
mayor profundidad.

La plaza tiene forma de pinza, simbdlicamentaltuslados
de la pinza son los brazos que acogen a toda &iabdad, y es,
por lo demas, todo un ejemplo de urbanismo baryasionbolo del
poder absoluto del papado. La columnata esta catgpde cuatro
filas de columnas toscanas de travertino, sujaelaiedtas planas en
los lados exteriores y una boveda de medio cafiétaerona
central. Vista desde la plaza, para acabar con daotonia se
destacan del conjunto algunas partes que salem ftegblaza a
modo de templetes tetrastilos en el eje mayor ddipse y en los
cuatro extremos de la columnata.

Junto a la plaza hay otro elemento a resaltasghcio que
hay entre ésta y la iglesia. Es un espacio divéeggme permite una

11. Baldaquinoy Catedra  mayor visibilidad ya que potencia la fachada la ctpula
de San Pedro. Bernin y yaquep y haue pula'y

10. San Pedroy la plaza de las Naciones.
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la fachada se vean individualizadas. Es tambiénfotma de espacid
dirigido, propio de lo artificioso del Barroco.

Bernini trabaj6 también en el interior, fue el wtgcto
preferido de los papas, en el interior nos dejffalosoBaldaquino
de San Pedrg un ediculo debajo de la ctpula de Miguel Ang
hecho en bronce y con bastante decoracién alegdietmjo de él s€
encuentra el altar mayor, aqui se utilizan por eranvez las
columnas saloménicaque seran el simbolo de lo barroco. En
Baldaquino trabajé también Borromini, el otro geaiquitecto.

Detras del Baldaquino de S. Pedro realiz&Chtedra de
Pedro, un aparatoso decorado en el que se encuentir@anel papal
con una reproduccion de la silla del primer PapaP@iro), es un
conjunto artificioso y efectista, la decoracioneasiberante y la luz
contribuye a lograr un efecto de teatralidad. Ta&mbiealiz6 en los palacios papales la célebre
Scala Regia(fotografia n° 6), una galeria con efectos perspectivos. Sobre la ekcultorica de
Bernini hablaremos més adelante.

=
(ST
STaTe

a)

12. San Andrés del
Quirinal. Bernini.

OTRAS OBRAS DE BERNINI.

Como arquitecto papal realizé Bernini otras obraslgmas supervisé todo lo que se hacia en este
momento esplendoroso para la Ciudad. En sus iglesi@a

la planta oval o eliptica (San Andrés del Quirnal,
Castelgandolfo y Ariccia), de las tres mas impdgaamos a
seleccionaBan Andrés del Quirinal. Es una pequefia iglesia
donde combina la curva y la contracurva, lo convexo
céncavo, si nos fijamos en la planta y el intesiemos que
esta inspirado en el Panteén (acuérdate de latectuia
romana) pero con una cupula eliptica, la portadaesale
hacia afuera en un sentido convexo pero en unaadach

céncava, ese es el juego barroco, asi se crea nmeowaTy

13. Boveda de San Carlo alle .C - . e i
Quattro Fontane. Borromini. tension, algo inimaginable en el Renacimiento. iflp&

también en la elaboracién de muchas iglesias rosnemao
Santa Maria del Monte Santoen la Plaza del PopoloSan Andrea della Valleen Roma. En sus
obras civiles destaca la fachada gdalacio de Montecitorio (actual parlamento italiano) donde

utiliza gachada ligeramente curvada y pilastraargis.

FRANCESCO BORROMINI (1599-1667).

Contemporaneo de Bernini y rival suyo fu€rancesco
Borromini, el otro gran
genio del barroco roman
del XVII. Su obra es muchd,,
mas movida e imaginativq i
que la de Bernini y se pued %!
calificar como
tremendamente original. D
entre el gran ndmero d
obras que realiz6 en Rom

14. San Carlo alle  debemos hacer una seleccid

Quattro Fontane.  San Carlo alle Quattro 15. Planta de San Carlo alle Quattro
Borromini Fontane. Borromini.
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Fontane es quiza su obra mas
representativa, en un espacio minusculg
irregular debia realizar una igles
monumental, y lo consiguid. La planta ¢
muy movida, no hay esquinas, la ling
curva es la protagonista, el efecto
monumental, las dimensiones ml
pequefas, esto esta logrado con un h
manejo del espacio. Un efecto importar
es la sensacion de amplitud que logra er
cUpula, los casetones de la parte inferior
ésta son mas grandes que los de la par
superior, —asl  nos da sensacion 16. Planta de Sant’Ivo y vista de la cipula.
profundidad. Interesante es el peque Borromini.

claustro anexo. La fachada es todo un

manifiesto de la obra de Borromini, utiliza la cairla contracurva, si en un lado de la parte ioferi
utiliza lineas céncavas, en la parte superior tojesicima utiliza las convexas...esto unido a la
decoracion de ventanas, esculturas que enmarcpodass y el gran escudo que rompe la fachada
por la parte superior nos da una gran sensacidanalémiento. Participé Borromini también en
Santa Inés de la plaza Navonnay también en un pequefio espacio logra una semsa&o
amplitud, su mano se nota también en la fachadestariglesia trabajaron también los Rainaldi.

En elOratorio de S. Felipe NeriBorromini supera otro reto, la fachada no se spoede
con el interior, es totalmente céncava y se remsata un frontdbn curvo que en su centro se
convierte en frontén triangular, las pilastras gmtan a las ventanas dando
sensacion de angustia y movimiento, la curva espeosada con algunas
lineas convexas.

Pero tal vez su obra méas imaginativa sea el caneluiedificio
renacentista d&ant’lvo alla Sapienza la universidad de Roma, con la
capilla. Frente a las lineas severas y rectas dahé&miento coloca una
fachada totalmente curva, esta curva se encuentadt@a contrarrestada
por la contracurva de un gran tambor que enmascaua cuUpula
originalisima. La planta es una estrella que rasidtla superposicion de dos
triangulos equilateros, la cupula que remataria ggperficie tan movida no
es ni circular ni eliptica, es la continuacion d¢zade las paredes, la
originalidad de Borromini es increible.

También trabajé Borromini en la torre 8an Andrea delle Fratte
con un remate originalisimo, muy en su linea. Egdkeria del palacio

17. Galeriadel  gpada consigue una gran sensacion =
palacio Spada.  perspectiva con columnas cada vez e
Borromini. pequefias y juntas. Original e imaginativo
muestra también en €lolegio de la Propaganda Fide

PIETRO DA CORTONA (1596-1669).

Fue contemporaneo de los dos arquitectos anterjpees |
inferior en genio e imaginacion. Ademas de arqtotdae pintor, |
famoso fue por la decoracion al fresco de grandesdas como lag
de los palacios Barberini y Pamphili en Roma. Smera obra de|i§
importancia es la iglesia de I&ntos Martina y Lucasmuy cerca
del Foro Romano, y de planta de cruz griega. Enobma

arquitecténica vemos la busqueda del equilib-~

18. Santa Maria della Pace. P. da Cortona.
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y la elegancia en obras corfanta Maria en Via Lata o Santa Maria della Pace En ellas la
columna adquiere un gran desarrollo y destaca emezito personalisimo como los frontones de
cabeza de tornillofrontones curvos que se prolongan en vertical.

CARLO RAINALDI (1611-1691).

Es de una generacién posterior y desarrolla su ebrla segunda mitad del siglo XVII.
Aparte de algunos proyectos para Santa Inés daza plavona, destacara por la iglesieSdata
Maria in Campitelli que significa una evolucion del modelo de fachdel#glesia barroca romana
iniciada con la de Il Gesu y consolidada con I&Sdata Susana de Maderno. En colaboracién con
Maderno realizé la iglesia dean Andrea della Valle Importante fue el proyecto de Rainaldi para
las dos iglesias gemelas de la plaza del PopoldaSaaria dei Miracoli (que realizaria él) y Santa
Maria del Monte Santo que seria construida poriBern estas dos fachadas las portadas son de
un equilibrio clasicista.

BALTASAR LONGHENA (1598-1682).

Es el principal representante del barroco venegid
gue debe mas a la influencia del Cinquecento Widelierismo |
que a la romana. Es un arquitecto ecléctico, es, de® en su
obra influencias varias que van desde las de igisdad, lo
renacentista (sobre todo procedente de Palladio)o
contemporaneo. Aunque realiz6 varias iglesias yagias
nosotros vamos a estudiar de él su obra mas inmpertta
iglesia de la Salud en Venecia.

La iglesia della Salute (de la Salud).

Es quiza la culminacién del Barroco fuera de Itgligs
una de las obras mas originales hechas fuera de.Rimnas la
peste de 1630 la Republica de Venecia convoc6 noucso
para erigir una iglesia en agradecimiento por edlfide la
epidemia. Fue elegido el proyecto de Longhena.

En planta la iglesia esta constituida por tres unidag
principales: un gran octégono central rodeado degran

pasillo alrededor, la zona del altar mayor con &@wsides en el 19. La Salute. Fachada
eje transversal, y principal. B. Longhena.
un coro

rectangular. De las tres partes el octégono esd® m
significativo, la fuente de inspiracion es la ds lo
martiria del arte paleocristiano. La zona del altar
aparece casi como independiente, igual que el coro.
Como vemos se vuelve a la planta central, algo muy
raro en el barroco romano.

En elinterior encontramos en el octégono
un cuerpo de columnas corintias levantadas sobre
altos pedestales, estan colocadas delante despilare
trapezoidales. Los elementos  estructurales
20. Planta de la iglesia della Salute.  (columnas, arcos, entablamento...) estan resaltados

Baldasare Longhena. por el color gris de la piedra, mientras que etores
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aparece enlucido de blanco, esto nos recuerdareelBsichi, pero sobre todo a Palladio.

Las cubiertas estan presididas por dos clpulas, una mas grawdmtada sobre el
octdgono central y otra mas pequefia sobre el hbiarcipulas estan constituidas cada una por dos,
la interior mas solida, y la exterior realizada parentramado de madera y plomo que se apoya
sobre la interior. El peso va a parar a los pilarasiores y a los arcos de la galeria del octogon
través de contrafuertes en forma de volutas oaepirLa galerria del octdgono esta cubierta con
bévedas de arista y sobre los arcos que separtmaron de boveda de arista de otro, se apoya la
clpula.

En elexterior encontramos una fachada espectacular, escenagrgliimamente barroca,
en el alzado de ésta encontramos que las colunahasiekrpo bajo no se contindan en el segundo
cuerpo que, aungque octogonal, es totalmente indep@e. Una escalinata, que arranca casi del
Gran Canal, se coloca delante de la fachada pamborizar el conjunto.

GUARINO GUARINI (1614-1683).

Es el arquitecto mas imaginativo del barroco itedidespués
de Borromini. Su obra se centra en Turin, aungalzdeproyectos e _,
muchos sitios: Paris, Lisboa... Pertenecié a laromgligiosa de logy
teatinos, de la cual fue arquitecto principal. @tievidas formas
estan basadas en profundos calculos matematicopsgfifecan esas
imaginativas formas. Quiza su obra mas originalaagdesia de San
Lorenzo donde encontramos una original cipula donde lossano
se curzan en el centro sino antes, creandose f@ueasos recuerda
la arquitectura musulmana espafiola (ver la cUpudehay delante deff#is
mihrab de la mezquita de Cordoba, y algunas iglesimanicas cong
cupulas de influencia musulmana). Por el célcultematico de sud
construcciones esta mas préximo a Bernini, perpasece mas a
Borromini por la imaginacion desbordada en la déeade nuevas
formas. Obra suya también esdapilla del Santo Sudario de la
catedral de Turin.

21. Cupula de San
Lorenzo de Turin.
Guarino Guarini.

FILIPPO JUVARA (1676-1735).

Es el ultimo de los grandes arquitectos barroamitos. Su actividad artistica se
inicia en Turin donde construyeRhlacio Madama de Turin laBasilica de Supergay el
Pabellbn de Caza de StupinigiEn su obra se aleja del
barroco recargado de Borromini y se acerca masrairde
Con él podemos decir que el barroco italiano abaado
recargado y aparatoso para volver otra vez a kicdaEn
sus obras se abandonan las formas retorcidasuegb jde
curvas y contracurvas para volver a la linea rgcta los
ordenes clasicos. Elaboraria un nuevo prototipgalacio
qgue influiria en toda Europa. Murié en Madrid en33.7
mientras proyectaba Blalacio Real de Madrid

En Roma en el siglo XVIII destacaran las figuras d
22 Escalinata de la Plaza de Nicola Salvi que realiza I&ontana di Trevi concibiéndola
Espafia de Roma. De como el proscenio de un teatro, y De Sanctis con la
Sanctis y Specchi. monumental escalinata deR#éza de Espafia de Roma




