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3. La arquitectura barroca en Espafa.

La arquitectura barroca en Espafa es muy distitk dtaliana, las fachadas curvas y el
movimiento extremo tardan en imponerse. Otro hétlpmrtante es que Espafia acepta plenamente
el espiritu contrarreformista, muchos tedlogos iésles han participado en el concilio de Trento y
sus orientaciones calan profundamente en el puetrog ejemplo tenemos a S. Ignacio de Loyola,
el fundador de la compafiia de Jesus (jesuitas)emguespaniol.

Para el estudio de la arquitectura vamos a didtitigas etapas:

1. La primera mitad del siglo XVII, es la continuacién del estilo herreriano, laueficia
de Herrera y El Escorial pesan mucho.

2. La segunda mitad del siglo XVI] se va perdiendo la severidad del estilo antgrior
empieza a cobrar protagonismo la decoracién.

3. La primera mitad del siglo XVIII, el barroco espafiol vive su mejor momento, es la
etapa de apogeo, la decoracion es exuberanteialatas y fachadas se curvan. Paralelamente en la
corte se ha introducido, a partir de 1700 con lastia borbdnica, el barroco clasicista con
influencias italianas y francesas. Este tipo dalitggqtura palaciega Iq
estudiaremos en otro apartado.

En Espafia el siglo XVII es un siglo de decadend&crisis
econdmica en todos los niveles, eso va a influimndeera decisiva en €
arte, no se van a realizar grandes programas stlzasi o constructivos
similares a los llevados a cabo en otros paises ¢éaancia, tampoco S¢
realizaran casi iglesias de nueva planta sino queanpletaran o
remodelaran iglesias anteriores. Por otro ladonaseriales van a se
casi siempre pobres, predominando el ladrillo, isigo asi con Ia
tradicibn mudéjar, y usando pocas veces la piednala excepcion dg
Galicia; un descubrimiento sorprendente es el dgipala encamonadg
gue no es tal cupula en realidad sino una cupusa faecha con un
armazon de madera y revestida de yeso.

Desde el punto de vista de los edificios van edgminar los 23. Esquema de
religiosos y la construccion de palacios quedaremuy segundo lugar. clUpula encamonada.
con la excepcion hecha de los palacios reales.

A) El primer barroco (primera mitad del siglo XVII).

s Como ya adelantdbamos mas arriba es la continudeidestilo
herreriano, los tejados inclinados de pizarra, ttases rematadas en
chapitel y las fachadas totalmente rectas se répepior todo el pais.
Destacaremos en los inicios del siglo la figuraFdencisco de Mora
que en este lenguaje herreriano construira togidaal urbanistico de la
ciudad deLerma (Burgos), el duque de Lerma se construye alli una
auténtica corte ducal. También realizo la iglesiesSen Joséen Avila
gue serd el antecedente de la fachada convengiga. tSu sobrinduan
GOmez de Mora se aleja de lo herreriano con un espiritu muy
= geometricista. El es el autor de @Glerecia de Salamanca, edificio
complejo, destinado a albergar un colegio, el sanurde los jesuitas y

el
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24. Planta de la Clerecia de Salamanca. Gomez de Mo
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la iglesia, la planta esta inspirada, como es t)gic
en la iglesia jesuitica de Il Gesu en Roma (planta
de cruz latina, una sola nave, capillas entre los
contrafuertes, clpula en el crucero...), la fachada
se encuentra flanqueada por dos torres y sera
concluida por Pedro Mato, un arquitecto de la
Orden, ya en el siglo siguiente.

La Plaza Mayor de Madrid.

v : Quiza la construccidén mas representativa
25. Plaza Mayor de Madrid. Vista aérea. =~ d& Gomez de Mora sea Rlaza Mayor de
Juan Gémez de Mora Madrid , los precedentes de esta importante plaza
los encontramos en la zona catalana, donde ya
habia plazas porticadas en la Edad Media, y emrna zastellana donde ya existian plazas con
porticos de madera, la de Valladolid es del siglopéro con una remodelacion tras el incendio de
1561. Las plazas en Espafia presentan una tendenaiaeclusién, a ser plazas cerradas. Las
funciones de éstas eran variadas: fiestas, comliel&sros, actos publicos.. y, sobre todo, el mgrco
el simbolo de la exaltacion del poder real. Elypoto de Juan Gémez de Mora es de 1619, la
concibe como un espacio rectangular casi cuadmﬂdnaugura!@
en 1620 pero en 1631 tras un incendio el mismoralstof
reconstruye. Los materiales mas utilizados soradillo en las |
paredes, armazones de madera tras éstas y pieartas tejados.
La influencia herreriana es evidente; destaca @ngérismo, casi
todos los lados son iguales, la pizarra y lasetoen chapitel
uniformizan aln mas el conjunto. En 1790 hay otreendio y
Juan de Villanueva (arquitecto neoclasico) le dasglecto que
hoy tiene: -
* Cierra la plaza totalmente (antes encima de#des de
acceso no habia edificaciones).
* Reduce a tres los pisos sobre el soportal (aetes
hasta siete).
En uno de los lados de la plaza se encuentada de la
Panaderig el portico real, por ahi aparecia el rey y smdlaasi
porque debajo habia una panaderia, es lo Uniceahresale del

resto. Es de 1662. 26. Cércel de la Corte (Hoy
Ministerio de AA.EE. ).
A Gomez de Mora se le atribuye también el disefidad Gomez de Mora.

Carcel de la Corte(palacio de Santa CryZ)oy
en dia ministerio de Asuntos Exteriores.

Hasta hace muy poco tiempo se atribuia a
este autor laiglesia de la Encarnacién de
Madrid, hoy en dia y tras recientes estudios se le
atribuye a un religioso, &ray Alberto de la
Madre de Dios(j Vaya nombrecito!), la fachada
esta constituida por un rectangulo rematado por
un frontén, en la parte baja hay unas arquerias a
modo de atrio y el resto de la decoracién son
ventanas colocadas ritmicamente y los escudos
reales, es de gran simplicidad, sobre los arcos de

27. Convento de la Encarnaciéon. Madric
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entrada en el interior se coloca el coro, algaipi
en las iglesias espafiolas. La fachada esta
realizada en piedra y se encuentra en el intedor d
un espacio cuadrado formado por dos edificios
conventuales realizados en ladrillo que se
adelantan hasta la altura de la verja de la calle.
Serd muy importante porque todas las iglesias
carmelitas espafolas seguiran este esquema de
fachada y ademas influird en otras o6rdenes
religiosas.

Pedro Sanchezy Francisco Bautista
construirdn la catedral de San Isidferescenci
en El Escorial llevard a cabo la decoracion del
Panteén Real. Otra obra importante por su
decorativismo es I8acristia del Monasterio de Guadalup€Caceres), de autor desconocido, tiene
una profusa decoraciéon que marca ya el paso apa eiguiente. Una peculiaridad es Andalucia
donde la planta tipica es la iglesiacdg¢on, es decir, de una sola nave.

28. Sacristia del monasterio de Guadalupe.

B) La consolidacion del estilo. (Segunda mitad del XV).

A partir de los afios centrales del siglo la arqtitex pierde
paulatinamente su severidad anterior y el recudedo herreriano eg
superado por una tendencia mas decorativa y movida.

Pedro de la Torreva a realizar |&€apilla de San Isidro en
la iglesia de San Andrés de Madridsu rica decoracién interior fu
guemada en la Guerra, el exterior presenta una oddsea decoradd
con pilastras y ménsulas y rematada por una cignliee tambor
octogonal.

Alonso Canorealiza en 1667 (afio de su muerte) un pro
de fachada para la catedral de Granada (recueréa equ el
Renacimiento Diego de Siloé levanté la catedratesabos cimientos
goticos). Aunque se acepta su proyecto se le impandigunas
modificaciones. En
esencia elige cuatrg
grandes contrafuerte
sobre los que se
apoyan tres grande:
arcos (0o pequefia:
bévedas de medic
cafibn)que recuerdan a los arcos de triunfo. Esta
grandiosa fachada se divide en dos cuerpos. Los
contrafuertes estan decorados con pilastras y se
incluye una importante decoracion escultérica con
relieves y estatuas exentas, en el centro de ldapue
principal esta el relieve de la Encarnacion y en la
laterales de la portada la Visitacion y la Asuncién
de la Virgen. Como vemos el contraste de luces y
sombras es profundo, se ha acabado con la planitud
de las fachadas. Los medallones y ventanales
semicirculares o0 estrellados aportan también

29. Capilla de S. Isidro
en laiglesia de S. Andrés
de Madrid. De la Torre.

30. Fachada de la catedral de Granada.
Alonso Cano
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tension. De las dos torres laterales previg
s6lo se realizd una, la otra queg
inacabada.

Dentro de esta etapa adquirirg
gran importancia los retablos han
evolucionado desde épocas anterioreg m
ahora es el apogeo de este género. Tq
las caracteristicas barrocas confluyen en
retablos: movimiento, claroscurd %
espectacularidad, engafio, suntuosid
propaganda... alli se concentran |
principales motivos decorativos de Iq
templos. A menudo exige una gran destrg
su disefio, normalmente a cargo
arquitectos. Para el montaje de éstos,
auténtica labor de carpinteria, se recurrg
los ensambladores luego vienen los

doradores que doraban las madera~
31. Retablo de San Esteban  (inteles, entablamentos, pero, sobre tor  32. Estipite.
de Salamanca. Jos€ Benito  ggtipites (un soporte decorativo muy
Churriguera. original) y las columnas saloménicas decoradasracimos de
uvas y pampanos. En todo este marco se desarratlapeograma iconografico normalmente
pictorico, pero a veces combinandose con lo esadtoDestacara eletablo de la iglesia de la
Caridad de Sevilla

C) El apogeo barroco (El siglo XVIII).

La tendencia decorativa de la etapa anterior eidintion el barroco dieciochesco, es el
barroco tipico, recargado y aparatoso, los critides Neoclasico (segunda mitad del XVIII y
principios del XIX), ya dentro de un nuevo clagies calificaron a este estilo como
churriguerescaopor la obra de los Churriguera, una familia deugegtos que, para muchos, es el
prototipo de arquitectos barrocos.

La familia Churriguera, aunque de origen catalan, desarrollara su aativeh Madrid y
Salamanca. De todos ellos destdo&é Benito Churriguera en él triunfa lo teatral y la gran
libertad decorativa, suyo es sdtablo de S. Estebande Salamanca, a él haciamos alusion
anteriormente, también realiz6 las trazas panauewvo pueblo en las afueras de Madrld\ledavo
Baztan. Joaquinfue también un gran arqwtec e S -
y proyectista. :

La Plaza Mayor de Salamanca.

familia tal vez seaAlberto Churriguera al
realizar laPlaza Mayor de Salamancaen ésta
encontramos ya perfeccionado y acabado
prototipo de plaza mayor. Fue realizada e
1729 y 1733 y en ella encontramos ya una pl
totalmente cuadrada (y no rectangular como
Madrid) cerrada y porticada, formando granc

33. Plaza Mayor de Salamanca. A.
arcadas sobre las aperturas de las cal Churriguera.

recordemos que la Plaza Mayor de Madrid



El Barroco. 15

anterior en poco mas de cien afios pero se remédekrfinal se
edificara sobre las aperturas de las calles enetaga posterior,
Un aire festivo preside el conjunto si lo compararoon la Plaza
Mayor de Madrid. Podemos apreciar también los rosti
decorativos que se distribuyen a lo largo de sess pisos sobre
arcadas: molduras superpuestas, placas en rdsgleascas co
temas florales y su balaustrada con obeliscos saltee Los
medallones con las efigies de los reyes colocanlm® das enjutag
de los arcos son obra de Alejandro Carnicero (posteDe todo
el conjunto destaca dlyuntamiento, obra deAndrés Garcia de
Quifionesque lo realiza sin desentonar con el resto d&alzp

Otra figura importante en el barroco castellarra Bedro
de Ribera que trabajé casi exclusivamente en Madrid, es
continuador del estilo decorativo de los Churrigugruna de sug
obras mas importante es lébspicio de San Fernandaen cuya
fachada vemos una exuberante decoracion, ning@atiesgueda
sin decorar en la portada. En conexién con fornexomtivas
francesas realizara €luartel del Conde-Duque Realizé también

la iglesia de Montserrat. Como obra civil edificd Bladrid el
Puente de Toledo 34. Hospico de S. Fernando.

Pedro Ribera

Un arquitecto y escendgrafo importante también es

hiperdecorativa ya sefialada. Su obra mas importastel
Transparente de la catedral de Toleddver fotografia n° 1),
una obra que podemos considerar como ejemplo decbaiSe
trata de un retablo que coloca en el trascoro deatedral,
mezcla la arquitectura, la pintura y la escultdea,b6veda
gotica la perfor6 para que la luz iluminase el ootg y
contribuyese a realzar la teatralidad y especteadath de la
obra.

va crearse una escuela totalmente original y mugagexion
con los gustos populares. En el nacleo sevillana destacar

como en la

iglesia  de

35. Colegio de S. Telmo. L.~ San  Pablo.

Figueroa. El contacto

con lo

romano se aprecia en la iglesia de San L

Quiza su obra mas significativa sea la port

del Colegio de San Telmpde un barroquismd
de gran monumentalidad y fantasia.

En GranadaHurtado lzquierdo es la
gran figura de la etapa, realizaSacristia de la
cartuja de Granada con un gran recargamient
decorativo. Otra obra suya esSsgrario de la
Catedral, una pequefia iglesia adosada a 36. Fachada de la catedral de Murcia. J. Bort.
catedral.

Narciso Tomé un artista muy original que sigue la tendencia

EnAndalucia el Barroco tendra una gran importancia y

Leonardo de Figueroafamoso por sus cornisas ondulantes
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Por dltimo destacar la figura décente Acerq su obra
mas importante fue el proyecto de CGatedral de Cadiz la
Ultima catedral espafiola, seria terminada en emiclasico.

En Levante van a destacar las fachadas curvas, esta

tendencia fue iniciada en la zona por el ale@anrad Rudolf

en 1703 con ldachada principal de la catedral de Valencia
Parecida a lo francés por la decoracién dadhada del palacio

del marqués de Dos Aguasen cuyo disefio intervinBovira, en
esta obra valenciana vemos el influjo del Rocodtin{a barroco
decorativo francés). La fachada curva y la infli@mococé fue
llevada a sus ultimas consecuencias daime Bort con la
fachada de la catedral de Murcia, ya a mediadaigte

e Peculiar sera ebarroco gallego al utilizar el granito
37. Fachada del Obradoiro €omo principal material, estara particularmentetreglo en la
de la catedral de Santiago  ciudad de Santiago de Compostela. A principios fkairoco
de Compostela. Casas Andrade habia realizado la Torre del Reloj de laedrmal
compostelana, ahor&€asas Novoaconstruird la monumental
fachada del Obradoiro, dos torres en un segundo plano flanquean unadactremendamente
decorada con entrantes y salientes, detras déaekt@da se encontraba el Portico de la Gloria de la

época romanica que fue respetado por el constructor

Hemos realizado un breve recorrido por el barremaiol destacando lo mas importante,
pero no todo. Este estilo fue muy abundante y seazwan hoy en dia muchas huellas barrocas en
casi todos los lugares de Espafia. Aunque no hayasosliado el barroco catalan, vasco,
extremefio... eso no quiere decir que alli no setogrera.

4. La arquitectura palaciega en Francia y Espania.

Ya hemos adelantado como el palacio real es eladintte la monarquia absoluta, pues
bien, una vez estudiado el barroco religioso nosrageemos en el palaciego, hablaremos de Francia
con la construccion del palacio de Versalles y sjgaia con la arquitectura palaciega del XVIII de
los Borbones; en Italia con Juvara se desarroftdbitgn una forma interesante de hacer palacios
pero a ella ya hemos hecho referencia.

Es el rey francés Luis XIV el que mejor encarngitotipo de monarca absolutel (
Estado soy Y)p por tanto el palacio del rey ha de ser el mé@todo el reino. En Francia se crean
ademas ladcademia® lugares
donde se forma el artista que es
ahora mas culto y refinado.

En el siglo XVII los
palacios  franceses  siguen
siendo, en esencia, como en el
Renacimiento: un gran tejado
de pizarra de gran pendiente,
buhardillas... al contrario que
los italianos que son rematados

38. Fachada del Palacio del Louvre. Perrault. en terrazas y coronados por
balaustradas. Pero mientras en




El Barroco. 17

39. Fachada principal que mira a los jardines. Palgio de Versalles. Levau.

el palacio italiano se van a imponer las curvasntracurvas, los entrantes y salientes, en Francia
predomina un aire clasicista (predominio de la $isigad y de la linea recta aunque tenga
entrantes y salientes.

De entre los palacios anteriores a Versalles dastael palacio d&aux-le-Vicomte del
primer ministro Fouquet, el arquitecto fuevau que destaca también como proyectista de edificios
religiosos. La segunda mitad del siglo XVIlI es pbgeo del arte monarquico, Luis XIV desea
terminar el palacio ddlouvre, en estos momentos era el palacio del rey y nmuseo; para la
organizacion de algunas fachadas rechazo el pgecBernini de fachada curva y acepto el de
Perrault: sobre un piso macizo coloca una galeria de cahsnde grandes dimensiones, en la parte
central coloca encima un frontén, el remate defi@diseria al modo italiano (terraza y
balaustrada).

El palacio de Versalles.

Pero el gran proyecto del rey Sol seria la coostbn delpalacio de Versallesun palacio
gue ensombreciera al de Fouquet y al de cualqudeara europeo, en este palacio enorme fijaria
su residencia y corte. El arquitecto del edificelfevau que edificé una nueva estructura alrededor
de un viejo castillo de Luis XIIl, dandole asi Unama casi cuadrada (realmente parecia una gran
U) . Jules Hardouin Mansart, otro de los grandes arquitectos del barroco &snbace en 1678
otra ampllaC|on afiade dos alas prolongadas adscen escuadra (en angulo recto) con el nicleo

’ anterior siguiendo proyectos de Levau, en
el ala derecha se instalarian despachos
ministeriales y en la izquierda la
residencia de los principes.
Posteriormente iria creciendo el nimero
de edificios alrededor del palacio con
otras construcciones y palacetes: el
Invernadero, las Caballerizas, el Gran
Trianon... Es de destacar en el conjunto la
capilla que tiene cabecera semicircular, el
rey aparece en la tribuna frente al altar
mayor, sus subditos le miraban a él y el
altar quedaba a sus espaldas. Otras
dependencias son los salones de la Paz,
40. Vista aérea del Palacio de Versalles. de la Guerra, la Galeria de los Espejos...
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Si el exterior es sencillo y clasico, el
interior es profundamente barroco, esta
profusamente decorado, los muebles,
ceramicas, tapices y porcelanas procedian
de las manufacturas reales o fabricas
estatales.

En Versalles encontramos, ademas
de los edificios en escuadra, otra
caracteristica francesa, el dar mas
importancia a la fachada del jardin que a la
exterior. Por el contrario, la cubierta esti
hecha a la manera italiana, en terraza.

Delante del conjunto se coloca un
gran patio de armas donde confluyen tres

41. Salén de los Espejos. Palacio de Versalles.  grandes vias que comunican con Paris, esta
plaza revaloriza el palacio.

Si importante es el grandioso conjunto no lo senas sus jardines, éstos fueron realizados
por André le Noétre estableciendo un urbanismo vegetal de caractengfgico que tendria una
gran influencia posterior, en él se encuentra una
combinacién entre naturaleza y geometria, fuentes
decoraciones mitolégicas... i

Versalles influiria en toda Europa y a imitaci¢az
suya serian construidos un gran nimero de palad
reminiscencias versallescas encontramos, por ejempl
Espafia en el palacio Real, en Aranjuez y La Gramijg
ellos nos vamos a referir a continuacion.

El palacio Real de Madrid.

de dinastia y coincidiendo también con la destéucdel ks [ .
antiguo palacio de los Austrias en un incendio leai®@ 42 pajacio Real de Madrid. Vista

1734. El arte cortesano o palaciego incorpora émitias aérea. Filippo Juvara.
: francesas e italianas en la corriente
h ' oficial, pero va a coexistir con la

corriente popular del barroco
dieciochesco que ya estudiabamos. La
nueva dinastia decide construir un nuevo
palacio que sea también un simbolo de
su poder, se encarga del proyecto
Filippo Juvara (o Juvarra) el gran
arquitecto cortesano italiano, pero muere
en 1734. Se encarga de continuar las
obras un discipulo suyo,G. B.
Sacchetti que concentré los elementos
dispersos en el proyecto de Juvara (era
casi tres veces mayor, digamos que
Saccheti s6lo hace una de esas partes) y
43. Fachada principal del Palacio Real de Madrid. lo simplificé respetando, no obstante, su
Juvara y Sacchetti.
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lenguaje, se constituiria como un gran blogue eogran patio en el interior. En su construccion se
emplearon materiales nobles y duraderos. En sesigaise utilizan, alternandose, la caliza (en dos
tonos) y el granito.

La fachada se estructura algo parecida a Vessallgbre un piso macizo con franjas
horizontales con ventanas y puertas, se levantaséb del edificio; utiliza columnas de orden
gigante en el centro y los extremos de la fachada la parte central, el resto de la fachada esta
articulada por pilastras; algunas partes estaitadsa hacia fuera, entrantes y salientes que crean
efectos de claroscuro y rompen la monotonia; leglts son en terraza y el remate en balaustrada
(influencia italiana), en el patio de la Armeriacekrpo central tiene un curioso remate. Todo el
conjunto se pens6 que estuviera decorado con umrgnmero de estatuas alegdricas sobre la la
monarquia espafiola a lo largo de la historia, peeovez colocadas en las fachadas éstas se bajaron
a abajo ante el temor a que se cayeran. En elantie palacio, que tiene decoracion de todas las
épocas, destacan dos partes: la escalera priycgdaspacio que se logra en la capilla, capila qu
ocupa un lugar central a diferencia de Versalles.

El palacio de la Granja de San lldefonso.

Este palacete de la sierra de Guadarrama exstiiegde la época de los Austrias, era una
hospederia de monjes jer6bnimos, ahora va a
sufrir una gran remodelacién que le va a dar
un aspecto clasicista. El primer arquitecto que
trabaja alli en el XVI, es Teodoro
Ardemans que aunque de origen aleman se
adapta al lenguaje herreriano popular con
pizarras, torres en chapitel... a este nicleo se
afiadirian otros edificios y dos alas mas, en
una de ellas se encuentra el movido patio de la
Herradura y en el otro lado uno mas clasico.

La fachada principal se la hizo Sacchetti con

un proyecto de Juvara, eso se nota en el

remate de la fachada, atico, que como en el
palacio Real es muy del gusto de Juvara. Los nadsriutilizados producen un gran colorido:
granito, caliza rosada, pizarra...

Lo realmente francés son los jardines, grandesidag vegetales que se cruzan formando

plazas en las que se colocan fuentes con aleglwildeptuno, las Ninfas...

44. Palacio de La Granja. Vista aérea. Ardemans.

El palacio de Aranjuez.

Este palacete sufrid un incendio en el afio 1748&cendio afectdé a su interior pero se
remodel6 todo el
conjunto.Santiago
Bonavia fue el
arquitecto
encargado de
remodelacién
construyendo  unais
nueva escalera
edificando una
nueva fachada
inspirada en
Vignola y muy del 45. Palacio de Aranjuez. Fachada principal. Sargo Bonavia.




