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gusto del barroco clasicista palaciego, esta parzmhstaba de arcadas a donde llegaban los
carruajes.Sabatini, ya neoclasico, colocé dos grandes alas delanta t@chada ganando asi el
conjunto en espectacularidad y profundidad. Destaeanbién sus jardines pero son menos
importantes que los de La Granja.

Las reformas clasicistas alcanzarian a otros emfientre ellos al palacete B@frio que
repite en pequefio el esquema del palacio Real deidda

I1l. LA ESCULTURA BARROCA.

1. Rasgos generales.

El ansia de movimientoesta presente en la escultura de una manera vhsesis incluso
gue en arquitectura. Este interés fijo por el masmo lleva consigo:

1. El empleo de_esquemas compositivos libres, eppoducen composiciones simples,
buscan lo escenogréfico y teatral.

2. Larepresentacion de figuras y escenas enmi@vio y particularmente en el momento
mas inestable de la accién, donde se produce emdagequilibrio e inestabilidad, la culminacién
del mismo.

3. Gusto por representar el cuerpo humano emtgrein veloz rotacién, como ejemplos
tenemos el Apolo y Dafne de Bernini o su David. kopajes que envuelven los cuerpos de los
personajes se agitan, estén o no estén éstos eimiem®, son ropajes anchos, movidos,
hinchados. Ademas para acentuar mas el claroseunttilizan gestos
teatrales.

La_escultura_se concibe dinamicamente hacia afuerg no
suele concebirse para estar aislada. Por eso seguefites las
composiciones en aspa, los ropajes flotantes,dficgéacion expresiva...
ademas se concibe para uno, 0 a lo sumo dos, pdetessta y sélo en
casos excepcionales se convierte en auténtica@scekenta.

En general la escultura estad orientada dentro meantexto
arquitecténico (imagen de un altar, de una tundrdjrjes, nichos...) y su
efecto nunca queda restringido al espacio que osip@aque se extiende
a su entorno y es en éste donde adquiere todgnidiGicion.

Los temas principales en el Sur catélico son, l6gicamende, |
exaltacion de la fe (no olvidemos el concilio deeffio y la
Contrarreforma) vidas de santos, milagros... percalgunos casos se
representardn también temas mitolégicos e inclesatos reales. Lo que
si esta claro es que a las representaciones seotasde un gran
naturalismo, sobre todo en los retratos.

46. Rapto de Los materiales utilizados son frecuentemente el marmol y el
Proserpina. bronce, y en algunas obras una combinacion de ambos
Bernini. A la escultura barroca hemos de contrastarla aommhacentista

para ver como se ha perdido el ideal clasico, cocgsrha transformado.
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2. La escultura barroca en Italia; Gianlorenzo Bermni.

[talia es el centro de la escultura barroca, dedéo
ésta serd Roma el nucleo principal con la figurdemini.
Antes de Bernini destacan Stefano Maderna con el
descubrimiento del cuerpo de Sta. Ceciliauna obra de
gran naturalismo; y las obras €éetro Bernini, padre de
Gianlorenzo. Pero ninguno llegara a la altura de és

Gian Lorenzo Bernini fue un catdlico convencid
amigo de los jesuitas e impulsor de la Contrarmneégra pesar
de estos datos también realiz6 obras mitolGgicase
polifacético, lo hemos visto como arquitecto y adenfue
pintor por aficion, pero al igual que Miguel Angél se
considera escultor sobre todo.

Sus primeras obras son de espiritu clasicista @m
la Cabra Amaltea y Anquises con EneasCrea mas tarde u
tipo de figuras combatiendo como en HBapto de
Proserpina, aqui se aprecia la potencia de Pluton que i
fuerza se lleva a Proserping
en la cara de ésta se

aprecian las lagrimas, ul 47. Apolo y Dafne. Bernini.
detalle muy barroco.

Su obraApolo y Dafne esta realizada de un modo
pictérico, es una escena: Apolo intenta seducia® ésta huye
y él la persigue, protegida por los dioses la cemen en un
laurel, Bernini representa aqui, como de costunibragccion en
su momento culminante, cuando se estd producierdo |
metamorfosis y de los brazos de Dafne salen radeasus pies
raices... en su cara se refleja el dolor de lastoamaciéon y en la
de Apolo el asombro. En la composicién apreciamés e
movimiento, la torsién, la inestabilidad, caractcas que habian
sido anunciadas ya por el manierismo.

En elDavid expresa movimiento, torsion, giro, accion en

su punto culminante, si comparamos esta obra cdvaeid de
Donatello veremos que el de Donatello expresa t@aéacya
acabada,

reposo... el
de Miguel Angel el momento justo en el que
va a iniciar la accion, las cejas aparecen
tension y el cuerpo también. Pero es en el
Bernini donde encontramos la accion en
punto culminante, David estd lanzando
piedra con una honda al gigante Goliat, enfs"
cara se refleja no la belleza ideal sino [§
esfuerzo supremo de la lucha.

De 1624 a 1635 realiza Baldaquino
de San Pedro que ya estudidbamos €
arquitectura como una obra recargada

48. David. Bernini.

49. Extasis de Santa Teresa. G. Bernini.
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imaginativa.

Realiza también proyectos para las fuentes de
Roma: lafuente de la Barcazaen la Plaza de Espafa,
la delos cuatro rios..

De 1630 a 1640 su obra entra en una fase de
profundo barroquismo. En esta época realiza lardigu
de San Longinosen un nicho de los pilares que sujetan
la clpula de San Pedro, es una obra movida y espiri
donde los ropajes nos marcan las lineas compasitiva
De esta época es también lelisto del cardenal
Borghese el gran mecenas de Bernini y de Caravaggio.
En la fuente del Tritbn presenta a personajes con
aspecto macizo y la luz dirigida subraya el aspecto
pictérico de la composicién.

Del 1640 al 1650 el pafio de Bernini es pura
irrealidad. Estudiaremos aqui su obra mas
representativeEl Extasis de Santa Teresan la capilla
Cornaro de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Nacto
de Roma. El tema representa el arrebato misticta de
santa espafola: un angel se le aparece en sue@os y
traspasa con una flecha, la santa siente gozooy gol
aparece desfallecida entre las nubes. El cuerpirooilcon el habito de muchos pliegues nos
transmite una gran sensacion de movimiento. Etagsesenta una gran expresividad, un arrebato
mistico (ojos cerrado y boca entreabierta), el sgmbolo del amor divino sonrie. La fina tlnica
del angel flamea y contrasta con la rigidez deltmde la Santa.

Habria que hacer referencias a la literatura caistspafiola del siglo XVI para entender el
contexto en el que se movia la santa y comprersierste arrebato mistico, su unién con Dios. La
composicion no puede ser mas movida, es una coonfio&n aspa, dos diagonales que se cruzan,
tipica del barroco. Se logra asi la sensacién deimiento. La teatralidad estd conseguida al
aparecer escenas exaltadas, intimas... Pero tambiéruy importante no entender la obra como
algo aislado, se encuentra perfectamente integemdain marco arquitecténico, una pequefia
ventana da paso a los rayos de luz, el techo clpida se abre a modo de Cielo. En los laterades d
la capilla los Cornaro, donantes, contemplan piasles espectaculo, se ha roto el concepto de obra
aislada del Renacimiento.

Bernini realizé6 mas obras, y3
habldbamos de l|&4atedra de San
Pedro detras del Baldaquino; el retraf
del fisico (médico)Gabriel Fonseca
la efigie deConstanza Buonarellique
se cree que fue su amante... En
tumba de Urbano VIII crea el
prototipo de tumba papal que se
continuado por otros autores. En
ultima etapa realiza la Beata o
Albertoni, un tema parecido al Extasiigs \
de Santa Teresa pero con of
concepcién del espacio.

Influyé Bernini en toda
Europa, pero en Espafia sO
parcialmente.

50. Extasis de Santa Teresa.
Gianlorenzo Bernini.

51. Beata Albertoni. Gianlorenzo Bernini.
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10. La imagineria barroca espafiola.

Caracteristicas generales.

Las caracteristicas de la escultura espafiola &@n elaramente diferentes de las del resto
de Europa, en casi todo es una continuacion dssdaltura renacentista pero con una estética
barroca. El principal objetivo es la plasmaciénsigitimiento religioso.

La tematica es absolutamentd
religiosa, decae la escultura funeraria t
importante en el Renacimiento y tampoco
escultura civil. La produccion religiosa eS|
en sintonia con los principios de Trento y
Contrarreforma. '

1. En escultura se represent{{f
también las experienciass ascéticas y mist
de algunos santos.

2. El objetivo es lograr la devocion dif
los fieles a través del patetismo, la angusti
gesticulacion...

3. La estética religiosa esti
configurada por un realismo y u
expresionismo exagerado: se fijara en
detalles efectistas (lagrimas), miradas, ma
sangre... a veces este realismo se exalte 2!
colocar a las imagenes pelo, ufias... 53. San Jer6nimo.

El material _ casi exclusivo es la Martinez Montafiés.
madera policromada un medio ideal para
lograr un sentimiento dramético, al pintarse lautgra se pueden obtener

52. Ecce Homo Bt )
Gregorio efectos pictéricos (heridas, sangres, moratones...)

Fernandez. Desde el punto de vista deténica se continlda la misma manera
de trabajar que veiamos en la etapa anterior &escultura espafola del

Renacimiento).
La composicidn no se caracteriza por un movimiento exageradogcariraste con la
escultura de Bernini.

Las escuelas vy los protagonistas.

Se daran dos escuelas a lo largo del siglo XVII:

* Escuela Castellana: su centro sera Valladolid.

* Escuela andaluza con dos centros: Sevilla y &fan

En el XVIII destacara Salzillo.

Las dos escuelas del XVII son realistas, pera$detiana es de un realismo extremo: con la
emocion o el dolor a flor de piel, la andaluza &s mosegada. El fondo dorado quesssefaba,
(acuérdate de la escultura del XVI) desapareceastilld, pero no en Andalucia.

A) La escuela castellana: Gregorio Fernandez.

El que el siglo XVII fuera para Castilla una épdtamendamente critica hizo que
aumentara la religiosidad en todos los nivelesefla de la muerte esta siempre presente. Junto a
esto va a destacar una corriente mistica, hipgiwsh, encarnada principalmente por Teresa de
Jesls y Juan de la Cruz.
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La crisis econdmica va a influir en que algunasukgras solo tengan la cabeza y las
manos, el resto es un armazoén hueco que se viste.

Los dos géneros mas importantes van a ser Iddastajue seran monumentales pero mas
simples, y los pasos procesionales de Semana Santa.

54. Cristo Yacente. Gregorio Fernandez.

GREGORIO FERNANDEZ (1576-1636).

Su formacién se inicié en el taller de Rincon, t@mhnfluyd mucho sobre él Pompeyo
Leoni.
Los ropajes de las obras de Gregorio Fernandeolsiard angulosamente, queria asi resaltar el
claroscuro, esto esta tomado de la pintura hisggmehca del siglo XV.

Estudia el cuerpo humano con gran atencion y chptealidad de las cosas: carnes
realistas... La policromia de sus obras robuste@aksmo: heridas, llagas... y asi expresa ardol

Sus primeras obras son de corte manierista: figatargadas y elegantes, expresién
calmada y dulce.Cristo que se desclava para abrazar a S. Bernardes ya una obra de un gran
naturalismo.

En el Cristo yacentg crea un tema que
sera muy repetido, el Cristo muerto se encuentra
solo sobre el sudario o sobre un manto. Cristo
esta echado con la cabeza ligeramente inclinada
y con la boca entreabierta. Con la pintura de la
imagen se potencian las huellas de la agonia:
llagas, rodillas... logrando asi un gran
expresionismo. Al colocar lagrimas de cristal se
logra un toque tragico-realista. Como siempre las
telas son angulosas.

Realiza obras representando a Sta.
Teresa, S. Isidro... temas iconogréficos que seran
muy imitados en la época.

Casi todas las imagenes de la Semana
Santa de Valladolid son obras de Gregorio
Fernandez: la Veronica, el Descendimiento, la
Dolorosa, la Piedad, Cristo a la columna (tiene
varios)... También tiene algunas inmaculadas a

las que les da una mirada ingenua, infantil.

55. La Piedad. G. Fernandez.
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A) La escuela andaluza.

a) El nucleo sevillano.

MARTINEZ MONTANES (1568-1648).

Sevilla contaba con una escuela importante de imeags, entre ellos se formé Juan

Martinez Montafiés, mas tarde pasa a Granada denagisfluido por la obra de Pablo de Rojas.

En su obra hay siempre un
sentido clasico, pero sin negar el
aspecto realista.

Los pafios de sus imagenes
son muy abundantes, esto da
grandiosidad a la obra. En cuanto al
color no es tan abundante en sus
esculturas como en el escuela
castellana.

Su primera obra importante es
el Cristo de la Clemencia de la
catedral de Sevilla, es el prototipo de
Cristo andaluz, sin sangre, es un
estudio propio de un broncista, la cara
ofrece una expresion clasica. Expresa
emocion sin recurrir a lo clasico. Tiene
otra obra que es umNifio Jesus
bendiciendo en una actitud muy

naturalista.

56. Cristo de la Clemencia. 57. Inmaculada. En 1609 contrato eletablo
Martinez Montafiés. Martinez Montafiés. de S. Isidoro del Campo en
Santiponce (Sevilla), quiza de lo mejor
de su obra, en este retablo, ademéas dadiaracion de los pastoresdestaca la figura d8.
Jerénimo Penitente inspirada en el S. Jerénimo de Torrigiano (elrdakeo de Bellas Artes de
Sevilla). La Adoracién de los pastores la han coagm algunos
estudiosos con Fidias.
Esculpe también imagenes de vestir que soélo tidae)
cabeza y las manos.
Los retablos de Martinez Montafiés son de fig
monumentales, pero la composicion del retablo shicee al
minimo.
Una de sus obras mas conocida ednsnaculada. El
tema de la Inmaculada es de honda tradicion populaBevilla.
Estd enmarcado en la exaltacion de la fe catdtisain tema mu
andaluz. La figura esta representada de pie, dabreubes, co
las manos juntas y rodeada de angeles, descanshraerpo [
sobre su pierna derecha. Los ropajes son abundantesilueta &
cerrada, las manos recogen el manto. El rostreseia hacia ung :
lado para que pueda verse sin dificultad al deapdazdel eje de I
figura. Las carnes estan tratadas de una maneraaturalista, en

los ropajes todavia queda algo de dorado.

58. Adoracién de los
pastores. de Montafné:

La escuela sevillana se continda tras la muerte
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Montafiés y en el siglo XVIII, entre sus discipultesstacaJuan de Mesacon obras de gran
patetismo. Otro seguidor fueedro Roldany su hija Luisa, conocida como Roldana y caso
Unico en la época de mujer artista. El Ultimo nraedé la escuela fueedro Duque Cornejoque
trabajara en Cérdoba.

b) El nucleo granadino.

ALONSO CANO (1601-1667).

Conocemos ya su labor como arquitecto (fachada datedral de Granada). Fue un hombre muy
polifacético. Su formacion es sevillana, pero smake desarrrolla en
Granada, en Sevilla paso por el taller de Montgfieego a influir en su
propio maestro.

Sus obras siguen modelos geométricos, se enmancan perfil
oval o0 en forma de huso. Es el primer escultor lamdgque no uso el
dorado.

De su estancia en Sevilla esvimgen de San Julian Estuvo en
Madrid llamado por el Conde Duque de Olivares, sdlidedicd a la
pintura.

A partir de 1652 vive en Granada y realiza la magarte de su
produccion y la de mejor calidad. Sus obras masitaptes son sus
imagenes pequefias: llmmaculada del Facistol(mueble litdrgico) con
la cara inclinada, abstraida. El manto la envuelvamplias curvas hacia
el centro y se agudiza hacia los pies a modo dwliaistica.

A finales de su vida hizo unas imagenes de Adauay

Otra obra pequefia es San Francisco

Fue quiza el imaginero més original de la escaetialuza.

04 Como sucesores suyos encontramddamso de Menay a su

59. Inmaculada del hijo Pedro de Menaautor de laMagdalena Penitente y de unS.

facistol. A. Cano Francisco de gran patetismo. En el XVIII continuaria la edau
Torcuato Ruiz del Peral

C) La escultura del siglo XVIII: Salzillo.
FRANCISCO DE SALZILLO (1707-1783).

Nace en Murcia y es alli y en las provinci
colindantes donde va a centrar su produccion.
el dltimo imaginero espafiol, tras él la escult
neoclasica sustituye a la barroca. Sus
antecedentes familiares son italianos y la infliee
italiana se aprecia en su obra. En los rostrosuge
figuras encontramos expresiones femeninas yg##
honda teatralidad.Compone de forma habig

Prendimiento, la Oracion en el Huerta.. en §®
cada una de estas obras encontra
verdaderos estudios anatomicos. En su ed#
encontramos influencias rococé que N o, La Oracién en el Huerto. F. Salzillo.
indican que el arte esta ya cambiando.



