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* Estudio poético del paisaje.
GIORGIONE (+ 1510).

Llamado Giorgio de Castelfranco, sera el iniciagacreador de un nuevo estilo en
Venecia al igual que Leonardo lo habia hecho mésual Le preocupa tremendamente el
paisaje, pero un paisaje dotado de fuerza pogticty a esto es un gran estudioso del desnudo
femenino; estos dos géneros se veran mezcladss ebra, a la vez que la representacion de
temas mitolégicos y la calidad de las telas. Olmagas sonla Tempestad, Concierto
campestre la Venus dormida donde se hace un estudio del cuerpo en reposbre Su obra
edificaran la suya el resto de los pintores deslzuEla de Venecia.

TICIANO (1488-1576).

Sus inicios se relacionan con Giorgione, con gtriabajé y colabord, algunos de sus
3 cuadros son Prcts

atribuidos a

él.

Debido a su
longevidad
su  pintura
evolucionara,
pero siempre
tenemos
obras  muy
estudiadas y
meditadas,
fruto de esa

99. Bacanal de los andrios. Ticiano. reflexion, 100. Carlos V en la batalla

_ _ o ) Giorgione, al de Miihlberg. Ticiano.
contrario, pintaba muy rapido. Conté con el faver Ids

grandes, desde el Emperador al Papa, lo cual popriond una vida de lujos.

Trabaja también la pintura mitolégidza Bacanal de los Andrios EI Amor Sagrado
y el Amor Profano, la Venus de Urbina.. en todos ellos hay un mundo alegre y un dominio
perfecto del color.

Pronto empieza su relacion con Carlos V, el pricugxdro que hace
para él ed.a Gloria: Carlos V aparece a las puertas del cielo pidie
perddn por sus pecados. Los cuadros sobre desmiithddgicos estuvieron
severamente custodiados en palacio, para el degbeitsonal del rey,
Contintia luego con toda una serie de retratos dantdlia real espafiola
Isabel de Portugal, Carlos V Felipe Il...La Coronacién imperial en
Bolonia (1530)... y asi el emperador le otorga titulos @@wnde, caballerd
de la Espuela de Oro...

En 1517 realiza el
Retrato ecuestre de Carlos V
que acude a la batalla de
Muhlberg, donde refleja todag
las caracteristicas de |
Escuela. Emotivo es el retraf
de Carlos V vestido de negrqg
el cuadro ha ganado e

profundidad psicoldgica. 10Pl(')rltsu2ba6;| de
Dejo una gran influencia en I Ticiano.

pintura espafiola posterior.

102. Venus de Urbino. Ticiano.
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PAOLO VERONES (+ 1588).

Es el pintor que mejor refleja la suntuosidad {uj de la vida veneciana. Sus escenas

se desarrollan en aIaC|os con columnatas de mrimalaustradas, con jardines y fuentes. Es

: : la exaltacion del lujo, de la calidad de las telas

y del brillo de las joyas. Ademas muestra una
gran tendencia a lo anecdético.

Entre sus obras destacarembas
bodas de Candy El triunfo de Venecia En
ambas se muestra como un dominador del
color, personajes atiborrados de joyas llenan
el cuadro que aparece dividido en dos niveles.
En sus arquitecturas brillan los marmoles
blancos complementados con blancas
balaustradas o muebles cubiertos de finos
terciopelos que representa con gran maestria.

103. Bodas de Cana. Veronés.

TINTORETTO (1518-1594).

Se llamaba Jacobo Robusti. Es ya un pintor matéesi un antecesor inmediato del
Barroco. Debido a la influencia que recibe de Mighrgel es el pintor de lo colosal. Domina
perfectamente los escorzos, muchos de sus persomajén inclinados hacia atras para
descubrirnos el cielo. Estudia con gran impacieatcf@oblema de la luz, para ello hace figuras
de cera, las mete en una caja y las ilumina adrdeéin agujero para ver sus efectos luminosos.
Sus cuadros estan llenos de chispazos de luz. Ggaarcolorista, pero usa mucho el blanco y
negro para dar relieve al cuadro y hacerlo magipatésto influyé en El Greco a su paso por
Venecia. Hace también un estudio del claroscuro lpoque podemos incluirle entre los
precedentes inmediatos del Barroco, o barroco missmtambién se nota en el uso sistematico
de las diagonales en su composicion.

El
Traslado del
cuerpo de San
Marcos es una de
sus primeras
obras, el fondo
arquitectonico

aparece ya
esbozado y se
aplican al cuadro
todas las
caracteristicas que
de él  hemos
citado: escorzos, profundidad, luz, profundo clanos... También tiene representacionesae
Virgen, unaCrucifixion muy famosa.El lavatorio, JesUs en visperas de su pasién lava los
pies a los Apéstoles, el tema principal aparecanelateral y en el centro aparece lo secundario.
Las arquitecturas como fondos de sus cuadros estamibujadas.

Trata también el tema mitologicia fragua de Vulcang Las Tres Gracias..

Influyé mucho en los pintores barrocos.

104. El lavatorio. Tintoretto. Museo del Prado.
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6. El Greco: su relacion con Toledo.

Supone la culminacién de la pintura renacentispai®ola, que, salvo raras excepciones

(Luis de Morales, Yafnez de la Almedina, Vicente idaduan de Juanes...) esta presidida por
artistas de segunda fila. Es ademés el més intenaae nuestros pintores y aina en su figura
influencias diversas. En su pintura vamos a disiingarias etapas segun el lugar donde
desarrolle su obra, de todas ellas nos centraremtzsultima, es decir, en su etapa toledana.

Los inicios : la etapa cretense.

Nacié en Candia (Creta) en el 1541, por su orgégggo se le va a conocer como el
Greco. Es en Creta donde se va a iniciar como Ipiato
pintura, todavia inmadura, estara influida por $&étca
bizantina, en cierto sentido el aire abstractoagei¢onos
bizantinos va a estar presente ya en toda su obra.

La etapa veneciana

Creta se le quedaba pequefia y Doménico decide
emigrar a Venecia, en aquel momento Creta perteaece
Venecia, y alli va a entrar en contacto con losopas de la

escuela veneciana. En una etapa posterior El Glietgue
es discipulo de Ticiano, una buena carta de presént
para encontrar trabajo, pero la influencia de éstae el
pintor cretense fue muy limitada. El que mas irdlepbre
él fue, evidentemente Tintoretto, eso se nota endaera
de componer las obras, en el estudio de la luzglen

tratamiento manierista del color... La influenda la
escuela veneciana sobre El Greco va a ser muy iamer

105. La adoracion de los
pastores. El Grecc

alli aprende el color, el representar las calidateks

telas, el lujo, el boato, el colocar temas secliogar
anecdoticos en el lienzo... Un ejemplo de esto
tenemos enLa expulsion de los mercaderes de
templo.

Etapa romana.
Venecia estaba saturada de pintores, este h

hizo que Doménico se trasladara a Roma, una ci
sumida en el manierismo, alli va a aprender lai¢ac
del retrato, que lleg6b a dominar con gran maes
Conoce la pintura de los grandes genios
Cinquecento y del Manierismo, admira a Rafaely,
embargo, segun testimonios suyos, no mue
simpatia por Miguel Angel, aunque éste influirasen
obra, eso se nota en el volumen y la musculaturd
muchos de sus personajes. Como retratista dest
con elretrato de Julio Clovio. ;
A pesar de todo lo dicho hasta ahora El Grg
es todavia un pintor de segunda fila que inte
labrarse un porvenir, lo mejor de su obra esta
llegar. La gran competencia que habia en Roma &
llamada de Felipe Il a los pintores italianos plara
decoracion de El Escorial hace que abandone Ro

se asiente definitivamente en Espafia. 106. El Expolio. El Greco.
Catedral de Toledo.
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La etapa espafiola : El Greco y Toledo.

Sera en esta ciudad donde el pintor se va a detdimente transformado, su obra
experimenta una metamorfosis en contacto con Totextn la espiritualidad castellana. Es tal
el impacto que la ciudad le causa que se quedira wavir para siempre y en ella acaba su
largo peregrinar.

Su primer trabajo en Toledo esefablo mayor de Santo Domingo el Antigu@1577-
1579), en él vemos a un Greco ya transformadoutilizacién muy veneciana del color y un
gran realismo. En el afio 1577 pinta para la cdtedra de sus cuadros mas famosoEkl:
Expolio, detengamonos en esta obra. Su verdadero tital&lfdespojo de las vestiduras de
Cristo sobre el Calvario y en él sintetiza lo aprendido en lItalia con l8uiencia espiritual
espafola. La composicion es prodigiosa, en el eeaparece la figura de Jesucristo que se
enmarcaria dentro de una imaginaria mandorlaseb de los personajes le rodean por todos los
lados y miran hacia él subrayando asi su protagmni®l color rojo del manto de Cristo
contribuye a convertir a Jesucristo en el motivo
principal de la obra. La influencia veneciana s&no
en la utilizacién del color, en ese rojo espléndigd
manto, y en la colocacion de temas secundarios como
el personaje que estd agujereando la cruz y las Tre
Marias del lado izquierdo. Junto a ese rojo utiliza
colores mas o menos apagados de la gama del azul y
del carmin, colores frios para subrayar la frialdad
todo lo que esta fuera de Cristo, un Cristo radiaiet
color. El reflejo de la tunica de Cristo sobre el
guerrero con armadura del siglo XVI es de una gran
modernidad. La perspectiva no le importa demasiado
colocando a una multitud detras de Cristo sefdlmas
idea de profundidad. Encontramos aqui a un pirdor y
maduro que se esta convirtiendo en un genio.

En 1580 le llega la oportunidad con Felipe I,
le encarga eMartirio de San Mauricio, El Greco se
esmera y realiza un cuadro tremendamente original,
aqui la pincelada es mas corta, desde el puntistie v
técnico se aprecia un mejor acabado, pero sonstanta

las mnovamones que introduce que a Fellpe lleno |
107. Martirio de San Mauricio. El gusto, ‘ ,

Greco. El Escorial pagd al |@

pintor y se quedd con la obra que colocd en
Escorial, pero no recibiria mas encargos. Enf
composicion se aprecia la influencia grlega
medieval al colocar varias escenas con los mis /
personajes dentro del mismo cuadro, el cielofj
rompe para verse a Dios y otros personajes d
corte celestial, algo muy barroco y que volverg
usar en el Entierro del sefior de Orgaz. Tras ¢
cuadro la actividad de El Greco se circunscr
exclusivamente a Toledo.

En 1586 recibe el encargo de los clérigos
la iglesia toledana de Santo Tomé de pintar ung
sus cuadros mas famosos : Hitierro del sefior
de Orgaz (se le conoce también como el Entie
del Conde de Orgaz, pero no era conde, era s
de esa ciudad toledana). El hecho tuvo lugar e
siglo X1V, en el entierro del sefior de Orgaz, Dr+

Greco. Iglesia de Santo Tomé. Toledo.
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milagrosamente San Agustin y San Esteban, sondsspdrsonajes que estan enterrando al
difunto, el resto de los personajes no muestra tmingsombro, quizd porque estaban
acostumbrados a prodigios de este tipo.

El cuadro, desde el punto de vista de la composisié divide en dos mitades, abajo el
lugar terrenal presidido por la idea de la muattmde estd desarrollandose la escena ; y la otra
mitad el rompimiento de gloria que deja ver a D®an Juan Bautista, la Virgen, San Pedro...
significa que la muerte sera redimida por Diosejelde la composicion partiria de la figura
central de Dios y se continuaria en el plano hunzamoel difunto y los dos santos que le estan
enterrando.

El colorido es el tipico de un Greco ya maduropd brillantes en los mantos de la
Virgen, San Pedro y los angeles (azul fuerte, injenso, verde brillante...) colores que
contribuyen a resaltar la espiritualidad de lospeajes. En contraste los caballeros que asisten
al entierro visten trajes negros, solamente iludwsapor la cruz de Santiago y la gorguera
blanca que sirve, ademéas para resaltar el rosste, recurso sera muy tipico en todos sus
retratos Caballero de la mano al pecho...). Es digno de destacar la pincelada suelta glizauti
al pintar la atmosfera, el cielo, las nubes, colores plomizos. La genialidad del pintor
cretense se muestra en un detalle, a través dsossttajues de color consigue en el sacerdote
que estd de espaldas la casi transparencia de estisluvas, el roquete blanco casi se
transparenta y deja ver el color negro de la sogaeatiene debajo, logra ademas la sensacién
de volumen.

En cuanto a la luz hemos de destacar el distitariento que tiene en la parte
correspondiente al cielo, es una luz blanquecimgafisica, espiritual que el pintor suele utilizar
en los cuadros de tematica religiosa ; por el eoiotren la escena terrenal es una luz menos
misteriosa, mas normal diriamos, y esta luz sedaeclos principales motivos : los rostros de
los caballeros de la orden de Santiago y los peajssilel primer plano.

La profundidad no le preocupa demasiado, al coladas caballeros del segundo plano
casi yuxtapuestos vemos un intento simple y aradéctograr profundidad, algo que hereda el
pintor de su formacion bizantina. Los personajels piigner plano : el sacerdote, el fraile
franciscano, el sacerdote que esta leyendo, Sastifige! difunto, San Esteban y el nifio (el
nifio es Jorge Manuel Theotocopulos, el hijo detgp)nal formar un corro si dan la sensacion
de profundidad.

Es de destacar también la minuciosidad en el tiataonde las vestiduras de los dos
santos, en ellas aparecen bordadas escenas dfasasiien la capa de San Esteban vemos una
escena de su lapidacion. En la capa del sacerdetéeq (algunos creen que es Santo Tomas)
aparece una calavera, imagen de la muerte. Eroekta
de cosas vemos la calidad pictorica de la armadieiaon
Gonzalo Ruiz de Toledo, algo parecido veiamosEken
Expalio.

Como curiosidad diremos que el propio Greco se
retrat en el cuadro. También diremos que El Geetwod
1200 ducados por este cuadro, cifra alta si lo @varpos
con los 318 deEl Expolio o los 800 delSan Mauricio,
pero evidente es muy superior a ellos.

Desde 1596 va a realizar EI Greco una gran
cantidad de retablos con su estilo tipico: figuras
alargadas, la misma gama de colores, abundantessig
en la composicion... de entre ellos destaca elhigiera
para elHospital de la Caridad de la localidad toledana
de lllescas Sus ultimas obras son de una gran calidad e
innovacion predominando los colores plateadogjdasas
azuladas y de grises, coexistiendo en armonia clones
brillantes como el verde fuerte, el azul intenscelo
109. El caballero de lamano al  naranja azafranado, particularmente patente es esta

pecho. El Greco. El Prado. mezcla de colores en muchos de Apsstoladosy otros
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cuadros religiosos que realiza casi desde su legatbdo.

En cuanto a su figura de retratista hemos vistoocge ha formado en Roma, pero es en
Espafa donde va a adquirir una sobriedad y undachkexcepcional. Todos conocemos su
famoso Caballero de la mano al pechpdonde con una utilizacion casi magica de la luz
subraya la faz blanquecina de un anénimo cabaitdéedano, la luz ilumina de forma selectiva
las partes mas importantes del cuerpo, la cara ynknos, la cara aparece iluminada y resalta
del fondo oscuro mediante el cuello o gorgueradalaen resalte quedan también las manos,
con una colocacion muy peculiar de los dedos,esfmda, atributo del caballero. Una reciente
restauracion ha limpiado el cuadro y lo que cregame era un fondo negro es en realidad gris.

Otro retrato digno de mencion es el dakdenal Nifio de Guevara el personaje
aparece posando para el pintor con gafas y untaspecry severo, caracteristicas psicolégicas
que El Greco capta de manera magistral. Desdentb e vista de la materia pictérica es de
destacar la tunica de color rojo, a través de uneefada ancha, casi impresionista, logra
representar la calidad de la tela de una maneraperspnal. Tendra muchos retratos mas pero
hemos destacado los mas significativos.

Verdaderamente alucinante sq
los cuadros que pinta con la ciudad [
Toledo de fondo, en ellos El Gre
investiga en la pintura, no son cuadrjy
pintados para ningun cliente en concret(
por eso son muy personales. §
Laoconte y sus hijosdesarrolla el lienzo|
en tres planos; en el primer plano tie
lugar el tema ya conocido, figuras que
retuercen bajo el ataque de las serpien| #
los cuerpos blanquecinos estan dotadogl
musculatura y se contorsionan con fue
(en estas caracteristicas vemos
influencia de Miguel Angel); en e
segundo plano aparece la ciudad
Toledo, una ciudad con wun air

o - ’ 110. Laoconte y sus hijos. El Greco. El fondo es
fantasmagorico, irreal, donde predomin: una vista de la ciudad de Toledo.

los tonos verdosos; al fondo ur
atmosfera muy tipica de EI Greco, un cielo plomiaoy oscuro con unas pinceladas muy

anchas, mas gue pinceladas son manchas de color, lo
que le da un toque impresionista. La misma
concepcion del paisaje tiene en\gista de Toledq

en este cuadro las formas se han esfumado, casi han
desaparecido y los colores verdosos son los
protagonistas.

Asimismo, pint6 ElI Greco determinados
cuadros de devocion, que se repiten en infinidad de
copias : eSalvador bendiciendg con aire bizantino ;
Cristo en la Cruz, los Apoéstoles San Francisco de
Asis en diversos instantes ascético-misticos; el
Nazareno con la cruz a cuestada Piedad Maria
Magdalena, la Veronica, ... En muchas de estas
obras le ayudd su hijo Jorge Manuel.

111. Vista de Toledo. El Greco.



